6. Dramat i inne formy sceniczne

Rozwoj tworczosci dramatycznej w literaturze lemkowskiej wigzat si¢ Scisle z
rozwojem dzialalnosci teatralnej srodowisk kulturalnych aktywnych na obszarze dzialania
lemkowskiej elity tworczej. Chodzi tu gléwnie o amatorski ruch teatralny propagowany
zwlaszcza przez Towarzystwo im. Mychaita Kaczkowskiego na terenie Galicji wschodniej w
srodowisku staroruskim, rodzacy zapotrzebowanie na proste, krotkie utwory dramatyczne,
zawierajace odpowiednia wymowe ideowa 1 przystepng forme, tatwa do zrealizowania na
scenach czytelni Towarzystwa.

Wisréd temkowskich dramatopisarzy na pierwszym miejscu nalezy wymieni¢ Olimpija
Polanskiego, podpisujacego swe utwory pseudonimem ,,Bceropbes”. Byt to pisarz ptodny.
Oprocz dramatow pisal powiesci historyczne. W zakresie tworczosci dramatycznej
pozostawil zarowno dramaty historyczne, historyczno-religijne, jak tez obrazy sceniczne o
wspotczesnej mu problematyce obyczajowej z zycia mieszczanskiego czy wiejskiego. Jego
utwory $wiadcza o sporym talencie dramatycznym autora, wykazuja szerokie zainteresowania
historyczne 1 zaangazowanie we wspotczesne zycie kulturalno-patriotyczne Rusindw.
Szczegdlnie mocno wyakcentowane zostaja przez Polanskiego podstawowe hasta
propagowane przez Towarzystwo im. Kaczkowskiego. Wplecione zostaja one umiejetnie w
gléwng intryge utwordéw jako hasta podstawowe, zasadnicze drogowskazy uczciwego zycia
zard6wno w $rodowisku mieszczanskim, jak i1 wiejskim. Ideowemu programowi Towarzystwa

poswieca Polafiskij nawet specjalny utwor, zatytulowany Yomepe yenwi™.

Jest to
jednoaktowy obraz sceniczny z mieszczanskiego zycia. Tytulowe ,,cztery katy” to kamienie
wegielne, na ktorych zostanie odbudowany ruski dom - Ru$. Kamieniami za$ tymi sg cztery

podstawowe hasta z programu Towarzystwa im. M. Kaczkowskiego: ,,Monuce”, ,,Tpyaucs”,

,»TPE3BHUCH”, ,,yuuch”’. Przedstawione w koncowej scenie alegorie modlitwy, nauki, pracy i

N Yomuipe yenvr. Obpazs usv mluanckozo scums ¢ 00noms Ohiicmeiu. Hanucanw Beezopweew, ,,3nanis
OobmectBa uM. Mux.Kaukosckoro” R: 1907, nr 374, s. 1-60.

254



trzezwosci wypowiadaja swe kwestie dotyczace pryncypidow, na jakich ma zostaé

odbudowany ruski dom. Na zakonczenie wspolnie Spiewaja patriotyczng piesn:
I'eit, - y 6o0it 3a Pycs cBary!
Bixe po3KkpbITh Mpanops ,,MOIUCH”!
A kto Pycuns, cTanb Bpassb Ty,
Sx® repoit BB 60p0}) ,, Tpyaucy”
OTtpe3BucCh,

U yuucs

A "oTBIpe yrisl Ti)

JBurnyts Pyck u3bs BHyTph U BHh402.

Cala ta ideowa nadbudowa wprowadzona zostata na bazie typowej intrygi mitosnej,
gdzie dziewczyna zakochana jest w uczciwym 1 szlachetnym, lecz biednym miodzieficu,
ojciec preferuje swatanie bogatego, posiadajacego dobre stanowisko wdowca, trzeci za$
konkurent do r¢ki panny snuje swe niecne intrygi, w ktore sam zresztg si¢ wplatuje. Jako
swoisty mediator pojawia si¢ w akcji wujek z Ameryki, ktory obdarza spadkiem swa
bratanicg oraz pragnacego ja poslubi¢ mtodzienca. Sporg sume pieni¢zng ofiaruje on tez na
rzecz rozwoju Towarzystwa im. M. Kaczkowskiego, ktoérego goragcymi zwolennikami sg
wszyscy pozytywni bohaterowie utworu. Specyficzny lemkowski akcent dramatu stanowi
postaé wedrownego femkowskiego druciarza, ktéry mowi o sobie: .5 pyckiii-temxo™** Jest on
posrednikiem pomig¢dzy poszczegdlnymi postaciami, pomagajacym w rozwiktaniu réznych
intryg, a takze wyrazicielem hasta ,,rpynuce”:

»Kacnapeks: 1l{o? Ter ymheus 6hay 3agporosatu?

Yomko: kb morpeda - To ymhro.

Kacnapexs: I1hkaBbiit uenoBhkb - A aKb-)Ke Thl TOE Ahaaeb?

Yonko: Bwv coBcempb mpocthiii crioco0b. S kphnko mpuaepkyrocs nmpynoBhiku, KOTpou Hayduiia
MEHE TyTellla MaHHa.

Kacnapexs: Sxou?

Yonko: Borp Takoii: Kto wectHo m c¢b boromsp mpamroe, meBHO BesAKy Ohay 3amporye - abo

,,404
KOpOTLIE: TPYAUCS U TpyAucs” .

Umiejetnie zostaly wprowadzone w utworze rozne efektowne chwyty sceniczne:

amant przebierajacy si¢ za swego rywala, by w ten sposob uzyska¢ od mitej szczere wyznanie

uczué, jakie zywi ona do nich obu; pojawiajacy si¢ w tym samym czasie prawdziwy rywal;

42 1bidem, s. 59.
3 Ihidem, s. 10.
494 Ibidem, s. 9.
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wuj z Ameryki, ktory nie daje si¢ rozpoznac i ktorego bratanica przyjmuje za niechcianego
konkurenta do jej reki itp.

Pomimo wzniostej ideowej wymowy sztuki, wiele w niej jest momentéw komicznych,
zabawnych, wyniktych z réznych nieporozumien i nieudanych intryg. Sztuka jest lekka,
zabawna, pouczajgca. Mozna j3 okresli¢ jako sztuke z teza. Przy czym nie ma tu typowego
dla tego typu dramatu bohatera-rezonera. Tre$ci nadrzedne wypowiadane zostajag w trakcie
akcji przez réznych bohaterow oraz w scenie koncowej przez wprowadzone do akcji alegorie
czterech wspomnianych cnot.

Rola czytelni Towarzystwa im. M. Kaczkowskiego w $rodowisku wiejskim
podkreslona zostaje w sztuce scenicznej Polanskiego zatytutowanej Pyunuxu'®”. Rzecz znéw
dotyczy mitosci. Podstawowy konflikt zarysowuje si¢ pomiedzy pragnieniem zdobycia
dziewczyny przez niezbyt pochlebnie przedstawionego w sztuce miodzienca (Marka) a
uczuciami dziewczyny, ktorej serce nalezy do innego chtopca. Chcac pozby¢ si¢ konkurenta,
niecny miodzian snuje liczne nieuczciwe intrygi, ktore w koncu obracaja si¢ przeciw niemu
samemu i doprowadzaja go do wigzienia. Ale Marko nie jest najbardziej negatywng postacia
sztuki. Role¢ takg spetnia wyrzutek wiejski, Lazarko, ktory jako jedyny we wsi nie nalezy do
czytelni, kupuje w cudzych sklepach, nie poczuwajac si¢ do gromadzkiej solidarnosci, na

wyborach glosuje przeciw swoim. Gospodarze tak go charakteryzuja:

,,Be3yBelb (36 oropor): To n3aMhHIHKE!

HomnoBuub: To xpyHs! BOHB Bcerma mme mpoTuBb Hachk. (o ouer Jlasapka) A sxp Oyno 3B
nocihJHUMH paBeIOOpamMu A0 coiiMy?... Tl mepiuiii roJocoBarb MPOTUBB HACH!...

BesyBeun (36 mpe3phHemMb): Mep3asern!

,,406
Bch: Mep3asenp, NepeKUHUNKD, XPYHB!...

To Lazarko namawia Marka do wszystkich nieuczciwosci i podstepnych intryg. Ale
sprawiedliwosci staje si¢ zados¢. Po zbadaniu catej sprawy Marko zostaje wypuszczony na
wolnos$¢. Lazarko natomiast pozostaje w wigzieniu, by ponie$¢ zastuzong kare:

5 407
,»A Takb emy Tpeda! Ilo 3acmysh) katro3h!

405 Pyunuxu - cyenuuna kapmuna 3v CelsiHCK020 dHcums b mpexv ohiicmsiaxs. Hanucaswv Bcezopiesy,
Komomsrst 1905.
4 Ibidem, s. 12
7 Ibidem, s. 13
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Przy okazji przedstawiania wszystkich perypetii bohaterow ukazane zostalo zebranie
cztonkéw czytelni, problemy poruszane w jego trakcie, préba chéru mlodziezowego,
przygotowania do waznej uroczystos$ci organizowanej przez czytelni¢. Wyraznie zaznacza si¢
wiec w sztuce dazenie autora do podkreslenia bardzo istotnej roli czytelni Towarzystwa im.
M. Kaczkowskiego w zyciu spoteczno-kulturalnym ruskiej wsi.

W podobnej konwencji tematyczno-ideowej, co omowione wyzej, utrzymane sg tez
inne sztuki Olimpija Polanskiego (Wsegoriewa), ktére najtrafniej mozna okresli¢ jako
patriotyczno-obyczajowe. S3 to zazwyczaj jednoaktowki, ktorych akcja rozgrywa si¢ w
srodowisku wiejskim. W tle rozgrywajacych si¢ wydarzen i takiego rozwoju akcji, ktory
dobitnie prezentuje tresci patriotyczne, autor chetnie prezentuje ludowe zwyczaje i obrzedy:
I abeku408, Benuxoen®.

W swych sztukach historycznych Olimpij Polanskiej najchetniej przenosi akcje w
czasy staroruskie, czasy dawnej stawy ruskich ksigzat i bojaréw. Najbardziej znany jest jego
piecioaktowy dramat Jlanka Piopukosa, nepemviuiivekas kuacuns® . Akcja rozgrywa si¢ w
Przemys$lu w 1099 r. za czasow panowania ksigcia Wotodara (1092-1124) przy wspotudziale
ksigznej Lanki, wdowy po Ruryku Ros$cistawiczu.. Rzecz dotyczy historycznej bitwy, jaka
stoczyl pod Przemys$lem ksiaze Wotodar, wspierany przez potowieckiego pasze Boniaka oraz
ksiecia Dawida z Wtodzimierza Wotynskiego z wegierskim krélem Kotomanem. Bitwa
zakonczyta si¢ tragiczng klgska Wegréw. Pomoce historyczne, z jakich korzystat Polanskij
przy pisaniu dramatu to gldwnie Powies¢ lat minionych oraz Historia panstwa rosyjskiego

Karamzina. Na wstepie autor podaje nastgpujaca informacje:

,wcropuks Kapamsunas npuBomuts u3b Upas Annales Regnum Hungariae xH. II. ctp. 99-100,
cihnyromiin cinoBa: «BeHrepckie nh)TONMMCIBI pa3cKa3bIBalOTh, YTO BUHOK cero OesmpumhpHaro
HecyacTisi OblIa HEOCTOPOXKHOCTh WXb TOCYAapsi, OOMaHyTOro cje3aMH BJOBCTBYIOIIEH KHSTHHH

411
JlaHKH, KOTOpast yMOJIsIIa €0, OBITH MIJIOCEPIHBIMB Kb €51 HAPOAy»

8 Fahexu. Cyeniuna kKapmuna uzv celancko2o Hcumovs 6b 00HoMmw Olticmesiu. Hanucans Beezopvesn, “W3nanis
Oo6mectBa nmenu Mux. Kaukosckoro”, R: 1909, nr 407.

WO Mon sachEKH i, Beauxoenn. Cyen. kapmuna 3 slcummst cenan na 1 oiro, JIbBiB 1935. Jest to wydanie
drugie tego utworu. Rok i miejsce wydania pierwszego nie jest mi znany.

M0 TTanka Propukosa, nepemviuinbekas knseuns. Memopuuna opama év 5 Ohiicmeisxw. Hanucans Beezopvesw,
L,MAznanis O6mectsa uM. Mux. Kaukosckoro” R: 1904, nr 337-8, s. 1-138.

U Ibidem, s. 4.
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Ta informacja z Karamzina stala si¢ prawdopodobnie bezposrednim impulsem dla
poswigcenia dramatu ksieznej-wdowie. Ideowy nacisk potozony zostaje na jej madre, tagodne
rzady w duchu chrzescijanskiego mitosierdzia i mitosci blizniego. Gotowa jest ona poswieci¢
swa ksigzeca godnos¢ i honor w nadziei na unikniecie przelewu ruskiej krwi:

Jlanka
Moe xeHoue cepaue YyBCTBYE,
[lo mampb mobhay bors mpurorye.
Ho Mumo Toro, sikb Bb KaXxI0# OpaHH,
CIUIBIHY T U TYTh ITOTOKH OarpsiHu.
Toxb myuire OpaTbs psib HAMB 3ADJIATH,

Taxu BB CI0 XBIJIIO, SIKb Halicrihmaifme,
B xusmxecku pussl cBl)Tio yopana,
[Tohay 51 Bb Tabopb Kosomana!

U Tlepemblnuibcka pyccka KHATHHS
YMonmuTh TaMb MaAspb TOCHONHA,
[I{o6B1 cO MUPOMB BB Kpail BO3BpATHICS

o 412
U pycckumb MaiiHOMB He OoraTuiics

Wykazuje si¢ tagodnoscig nawet w stosunku do wegierskich jencow. Prosi o taske dla
zdrajcy 1 okrutnika Turocza-Nemesza. Wspaniatlomys$lna 1 szczodra jest dla swych
poddanych. Osobiscie odwiedza domy mieszczanskie, popiera §lub mieszczanki z bojarem,
ofiaruje hojne dary nowozencom.

Posta¢ ksieznej Lanki zywo rysuje si¢ na tle zycia ksigzgcego dworu oraz grodu
przemyskiego przedstawionego w poszczegdlnych scenach dramatu. Jest ona uczestniczka i
madra doradczyniag narady wojennej, powierniczka mieszczanskich trosk i problemow,
pojawia si¢ na tle obozu wegierskiego jako dostojna postanka Rusindw, uczestniczy w zyciu
religijnym jako gorgca zwolenniczka prawd Chrystusowych. Polanskij pokusil si¢ w swej
sztuce o przedstawienie szerokiego panoramicznego obrazu z zycia ksigzecego grodu
Przemys$la na poczatku XI w. z uwzglednieniem réznych historycznych realiow 1 faktow
znanych zwlaszcza na podstawie kronik. W tekscie pobocznym zawartych jest wiele uwag
odnoszacych si¢ do scenicznej realizacji sztuki - szczegdlowy opis strojow ksigzecych,

bojarskich i mieszczanskich, opis komnat i r6znych pomieszczen na dworze ksigzgcym oraz

42 Ibidem, s. 75-76.

258



w domu mieszczanskim, wyglad obozu wegierskiego. Swiadcza one o poprzedzeniu pracy
nad sztukg solidnymi studiami historycznymi i realioznawczymi.

Godny uwagi jest takze powstaly pod pidrem Olimpija Polanskiego dramat
historyczno-religijny Bapsapa®". Odnosi si¢ on do czaséow wezesnochrzescijanskich. Akcja
rozgrywa si¢ ok. 238 r. za panowania imperatora Maksymina Trackiego w Syrii w miescie
Heliopolis (Baalbek). W epilogu akcja przeniesiona zostaje na Rus, do Kijowa; rozgrywa si¢
ona za czas6w panowania Swictopetka II, w roku 1108.

Akcja zasadnicza dotyczy wejScia w kregi chrze$cijanskie $w. Barbary oraz
meczenstwa tej Swietej dokonanego mieczem jej wlasnego ojca. Prolog przygotowujacy akcje
ukazuje sytuacje pierwszych chrzescijan na poczatku IIT w. Natomiast epilog poswigcony jest
ofiarowaniu Rusinom przez ksiezne Barbare, zong Swictopetka II (Greczynke) cudownych

relikwii §w. Barbary:

Kusaruns
(...) 1 ux® BamBb, Opatsd, BB qapl) MpHHOITY:
Benukxomyuennnl) BapBapst
Cesitiu Moth)! - uhuuau ce napsr!
bo Bxxe cTonfyriit neBsITh MUHAE;
Ko BapBapbl Bb )KUBBIXb HE MAE;
Ta nuip ocTaHKM TIH)HHY JHUIIHINCE,
o uynecamu BB cBhTh BCIIaBHIIKCE...
(senuuaso)

Heitxe Tr Moutl) cBsTH BOAB HBIHD

- 414
Pych coxpaHstoTs Bb JIMXOU roqunl) .

Interesujace polaczenie watku historycznego, religijnego i patriotycznego w jedng
catos¢ dramatyczna, przedstawienie bogatej obrzedowosci wczesnochrzescijanskiej,
wyeksponowanie jedno$ci i solidarnosci pierwszych chrze$cijan, liryzm wypowiedzi
bohaterow, liczne modlitwy 1 pie$ni religijne wprowadzone do tekstu, to zasadnicze cechy
tego obszernego dramatu, jednego z najcickawszych w dorobku twoérczym Olimpija
Polanskiego.

Dramatopisarstwo stanowilo podstawowa forme¢ dziatalno$ci piSmienniczej Olimpija

Polanskiego. Osiggnal on w tym zakresie znaczne rezultaty zaréwno ilosciowe, jak i

413 .o

Bapsapa. Ucmopuuno-penueiiina opama 6v 4 akmaxws 3 nponoeoms u enuibocoms. Hanucaswv Beecopuvesy,
Komnomsrst 1903.
414 17

Ibidem, s. 169.
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jakosciowe. Jego utwory, pisane zazwyczaj rytmiczng mowa wigzang, jezykowo oparte w
wysokim stopniu na formach ludowych, potocznych, zatwierdzone byly do wystawienia na
scenach profesjonalnych i amatorskich. Najwigksza popularnoscia cieszyty si¢ jego krotkie
utwory obyczajowo-patriotyczne, tatwe do zrealizowania przez nieprofesjonalistow. Sztuki
historyczne generalnie obszerniejsze, wielopostaciowe, wymagajace odpowiednich
kostiumoéw 1 scenerii mozliwe byly do realizacji raczej tylko w warunkach teatru
profesjonalnego.

Znanym 1 popularnym w $rodowisku staroruskiej inteligencji  galicyjskiej
dramatopisarzem byl réwniez Amwrosij Polanskij. Jako autor sztuk scenicznych uzywal on
pseudonimu “Hemnoners”. Wigkszos$¢ jego utwordw dramatycznych to komedie obyczajowe
z zycia ruskich mieszczan. W centrum akcji stoi watek mitosny, wokot ktérego rozgrywa si¢
intryga. Kochajaca si¢ para narazona jest na rdzne perypetie, zwigzane najczesciej z btednym
rozeznaniem rzeczywistosci przez ich rodzicow. Kiedy jednak sytuacja wyjasnia sie,
niescistosci w zakresie uniemozliwiajacych szczgsScie zakochanym informacji zostajg
skorygowane, nic juz nie stoi na przeszkodzie do realizacji planéw matrymonialnych i
nastepuje typowe dla komedii szczesliwe rozwigzanie-zakonczenie. W trakcie rozgrywajacej
si¢ akcji czytelnik-widz ma mozliwos¢ $ledzenia réznych przywar osobowosciowych
bohateréw, zadz 1 pragnien typowych dla s$rodowiska mieszczanskiego, gltownie
urzedniczego, dla ktorych rodzice sa w stanie pos§wigci¢ nawet szczescie wlasnych dzieci.
Akcja toczy si¢ w kierunku napigtnowania, czy po prostu o$mieszenia tych urzedniczych
przywar. Niemniej jednak w koncowej scenie wszyscy bohaterowie zostajg zrehabilitowani,
przyznaja si¢ do swoich btedow i sami $mieja si¢ ze swych zbyt wygoérowanych ambicji,
ktére chwilowo przystonily im wtasciwe wartosci, jakimi czlowiek powinien kierowac si¢ w
zyciu. Przedmiotem tych ambicji jest najczeSciej] wyzsze stanowisko urzednicze, ktérego
zdobycie od razu zmienia postgpowanie ,,awansowiczoOw’’, napetnia ich pychg i pogardliwym
dystansem do dotychczasowych przyjaciot, ktorzy teraz sg nizsi rangg.

Tak wiasnie skonstruowana jest akcja komedii Asancw. Bledna, bo wyczytana w

gazecie sprzed kilkudziesigciu lat i dotyczaca ojca bohatera, informacja o awansowaniu
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niskiego rangg urzednika miejskiego Teraponta Awansowicza na radce, powoduje wielkie
zmieszanie w jego rodzinie. Panstwo Awansowiczowie rozpoczynaja prowadzenie domu i
zachowywanie si¢ ,,po radcowsku”. Czytelnik-widz ma mozliwo$¢ przyjrzenia si¢ calej
naiwnosci i komiczno$ci wyobrazenia pary urzedniczej o tym, na czym ma polegac bon ton w
wyzszych sferach:

Aramnisi. Mbl HE MOXeMb Telepb Nepelb rOCTSAMHU Ha3blBaTH ce0e Takb MO MPOCTY: Thl ATaII0 — ThI
Tepanio!

Tepanouts. U To mpasna! Mul) He npiiinuio to ceifuacuy Ha ymb. OTke OTh HbeHL 51 Oymy Tebe
Ha3bIBaTH BMICTO “MOst Aramiio” — ¢b (paHIfy3cKa: Ma-meps!

TepanouTs. To Takb Ma-lIeph: ISl BBICIINXb BIKIMBO; /st pOBHBIXH HAMB — Cbh PE3€PBOI0; a IS
MEHBIIUXD OTh HACH — BEICOKOMpHO!

Aranis. IIlo Beicoxomhpro! To mano. S aymaro, 0 MEHBLUINXb H0J002€Th UTHOPOBATH — HE BUANTH
415
UXb .

Dotychczasowy narzeczony ich corki oraz sympatia ich syna, jako pochodzacy z
rodzin nizszych rangg, nie wydajg si¢ im teraz godnymi wejscia do ich rodziny. Pragng
niegrzecznie odprawi¢ narzeczonego, ktory pojawit si¢ wraz z matka, by prosi¢ o r¢ka ich
corki. Znamienna 1 komiczna zarazem jest odpowiedz Agapii Awansowiczowej na

przypomnienie matki narzeczonego, iz obie razem poblogostawity juz ten zwigzek:

Aramnisi. He momaro! Bripouems s Tenepp ko COBTHHKOBA, HE 00s13aHa 3HATH O TOMb, IO cAhana

KOJ'II/I-HI/l6y]1b SIKO JK€Ha OOLIKHOBEHHOTO I-II/IHOE»HI/lKa‘“6.

Sprawa nieoczekiwanie jednak przybiera obrot pomysiny dla kochajacych si¢ 0sob. Pojawia
si¢ poczmistrz z corka, ktora jest sympatiag syna Awansowiczéw. On to prostuje pomyike,
jaka wynikta z przeczytania notatki w starej gazecie. Przez chwile nastepuje zaklopotanie, a
po nim juz tylko szczesliwe rozwigzanie. Awansowicz przeprasza swych gosci, a potem
btogostawi dwie pary naraz:

TepanouTs. (Maxnysum Ha ®iopka pykoto. [lo rocreii.) Hy, To manas ommoOka. Ha Besikiit ciryqaid s
MPOIIY TOCTEH U3BUHUTH HACH, €CIIM MBI YBJICUEHBI aBaHCOMb, HEOTB)THO MOCTYITHIIH.

Epwmiii Huuoro, Huuoro. Bhap Bch) Mb1 3HaeMb, 1o “honores mutant mores.”

Tepanonts. (bnarocnosnsun.) I'a, Hexait nhercs Bons boxss! JIBl) maper 3apy4nHb, TO MOSI ATaIIIIio,
npisabitire erme st poauTene, ks — apancs!

418

Podobnie rozwija si¢ akcja w komedii O manoams™'°. Radny Fatafej de Cerkonos

nicoczekiwanie postanawia kandydowa¢ na posta w charakterze kontrkandydata

WA ATonsucki #, Asancw, JIeBoBb 1890, s. 40.

416 Ibidem, s. 41.

“'7 Ibidem, s. 50-51.

8 0 manoams. Komedis 6o 1-omw ohiicmeiro Hedonesa, “Hopsiii ['anmnuannas”, R: 1890, nr. 10, s. 127-130; nr
11,s. 138-140; nr 12, s. 152-154.
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dotychczasowego ruskiego kandydata, Leonida Leonidowicza. Ta nagla decyzja podjeta
zostaje za namowa zony, ktora poczuta si¢ mocno dotknigta wyniostym zachowaniem
Leonidowicza i jego zony podczas wizyty ztozonej de Cerkonosom w celu zabiegania o
poparcie radnego w wyborach. Niezwykle komicznie przedstawione zostaly wszystkie
przygotowania Fatafeja do kampanii wyborczej. Wida¢ z nich, zZe nie zna si¢ on zupeinie na
polityce 1 dotychczas praktycznie nie uczestniczyl w zyciu spotecznym Rusinow. Ma
natomiast zon¢, o ktorej z zadowoleniem twierdzi, iz mogla by by¢ zong samego Lucyfera.
Ona to uczy go, jak ma postepowac i zapewnia, ze sukces jest pewny. Cata sytuacja niweczy
plany o zar¢czynach corki de Cerkonosow z miodym urzednikiem Narcyzem. Obrazona
radczyni nie chce mie¢ zigcia-urzednika w obawie, by nig nie pogardzal tak, jak panstwo
postowstwo. Po wielu intrygach okazuje si¢, ze ojciec Narcyza (a jest nim kandydat na posta,
Leonidowicz), zorientowawszy si¢ w sytuacji, skutecznie zapobiega zaréwno pojawieniu si¢
swego kontrkandydata na scenie politycznej, jak i1 rozdzieleniu kochajacej si¢ pary. Czyni to
przebiegle i inteligentnie, z odpowiednia doza humoru, nie pozostawiajac przeciwnikom
zadnej alternatywy. Rozwigzanie nastepuje w momencie ujawnienia, ze panstwo postowstwo
to jednocze$nie rodzice Narcyza i ze przyjechali pozna¢ swoja przyszla synowa. Wrazenie
pani de Cerkonosowej o ich wywyzZszaniu si¢ okazuje si¢ nieprawdziwe. Wszyscy
btogostawia mlodych. Wyborcy przychodza gratulowa¢ nowo wybranemu postowi.

W komedii tej, podobnie jak w poprzednio omowionej, o$mieszone zostaje
nieumotywowane dazenie do honoréw, postawiony problem wynoszenia si¢ osob goérujacych
rangg, a przede wszystkim, wplyw niewlasciwie ocenionej przez rodzicéw sytuacji na losy
zakochanej pary.

Przeszkodg na drodze do szczgsScia dwojga zakochanych bohateréw w komedii
JKenumvba cpoonura® jest z kolei domniemane pokrewienstwo miodzienica z rodzina jego
wybranki. Malzenstwu przeciwstawi si¢ surowo ojciec panny, podczas gdy matka je popiera.
W intryge dodatkowo wiaczona zostaje siostra ojca, starajgca si¢ pomoc mtodziencowi. Po
wielu zabawnych perypetiach wyjasnia si¢, ze kandydat do reki panny wcale nie jest jej
kuzynem. Wszystko konczy sie¢ wiec szczegsliwie. Ojciec-urzednik przenosi napowrodt
wystanego do pracy na prowincje mtodzienca do swego biura i uznaje w nim swego zigcia.

W sferze urzgdniczej rozgrywa si¢ takze akcja innej komedii Niedolewa,
Manexunv*”’. Bohater, obrazony przez swego zwierzchnika w biurze, postanawia radykalnie

zmieni¢ swoje zycie. Obraza polegata na wyzwaniu go od rusofili. Bohater postanawia wigc

19 JKenumwba cpoonuxa. Komedis 6o 1 akmh. Hanucaro Hedonesw, JpaoBs 1912.
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sta¢ si¢ praktykujacym rusofilem — wpisa¢ si¢ do gtownych czytelni i1 towarzystw rusofilskich
1 poja¢ za zon¢ rusofilke. Jego komediowe perypetie wigza si¢ z intrygami snutymi przez
gospodarzy wynajmowanego przezen mieszkania w celu zdobycia go za me¢za dla ich corki
Kazi. Cwiczony przez bohatera tekst o$wiadczyn (dedykowany siostrze jego przyjaciela)
przyjety zostaje przez gospodarzy za skierowany do ich corki. Zabieraja wigc manekina,
przed ktorym bohater ¢wiczyt swe oswiadczyny 1 ustawiaja na jego miejscu corke. Gdy
bohater zauwaza t¢ zamiang, ostro 1 zdecydowanie protestuje przeciw takiemu intrygowaniu.
W mieszkaniu pojawia si¢ wybranka jego serca z bratem. To nagle jej pojwienie si¢ powoduje
spontaniczne o$wiadczyny bohatera stowami ptynacymi z serca a nie wyuczonymi na pami¢c¢
z kartki. Nawet fakt wypowiedzenia bohaterowi mieszkania przez obrazonych gospodarzy
sprzyja szczesliwemu rozwigzaniu, bo bohater zaktadajac rodzing potrzebuje teraz wigkszego
mieszkania, ktore juz zostato dla niego zarezerwowane.

Do tej samej kategorii dramatycznej, co powyzej scharakteryzowane utwory nalezy
takze komedia ITenacin Maxinsenvcrkas™' i kilka jeszcze innych sztuk, powstatych juz w
pozniejszym okresie.

Dramatopisarstwo komediowe Niedolewa charakteryzuje si¢ $wietnym wyczuciem
komizmu, ktorym obdarzone zostaty zaroOwno postaci jak i1 sytuacje. Pewien dydaktyzm,
niezbyt zreszta natr¢tny, taczy si¢ z ironizowaniem. W ukazywaniu postgpowania bohaterow
wyczuwalny jest dystans uzyskany przez $mieszno$¢. Pomimo wigc pewnego braku
konsekwencji w zakresie odpowiedniej motywacji postepowania bohaterow, sztuki sceniczne
Niedolewa, mieszczace si¢ w kategorii dramatu mieszczanskiego badz psychologiczno-
obyczajowego, zaliczy¢ nalezy do ciekawszych préb w zakresie interesujacego nas
dramatopisarstwa.

Amwrosij Polanskij probowat tez swych sit pisarskich w formach o charakterze
tragediowym. Efekty osiggni¢te na tym polu okazaly si¢ znacznie mniej interesujgce niz
ukazana powyzej tworczos¢ komediowa.

2 akcja umieszczona zostata w czasach najazdow tureckich na

W sztuce Ilpeoamens
Rus, czyli mamy do czynienia z dramatem historycznym. Jednakze brak jest tu jakichkolwiek
scislej okreslonych realiow historycznych, brak atmosfery historycznej. Bohaterzy dziatajg w

bardzo ubogo scharakteryzowanej przestrzeni. Rzadza nimi silne emocje, gtéwnie mitos¢, a

e 10 JI e B b, Manexunv. Komeois év 1. Axmh, JIeBoBb 1921.

! ITenacin Maxinsenscras. Komedis 6b mpexw oljiicmsisxw Heoonesa, “Hosbiit Tanmnuannas” R: 1890, nr 16-
19.

2 H e noneB b, [Ipedamens. Cyeniuna kapmuna 6v 4 émenonaxs (3 uacéewv nanosanvs Typkdew na Pycu),
JIsBoOBB 1911.
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takze patriotyzm. Calkiem jednak nieoczekiwanie, w sposob zupelnie nieumotywowany
pojawiaja si¢ nagle zmiany w ich uczuciach i dzialaniach. Gléwny bohater staje si¢ zdrajca
ojczyzny pod wplywem mitosci do corki sultana. Ani przez chwilg nie pamigta o swej
narzeczonej, ktdrg pozostawil w rodzinnym domu. Kiedy za$ powraca z Turkami na Rus, pata
mitoscig do swej ruskiej narzeczonej. Sceny przez to sg sztuczne, pozbawione realizmu,
oderwane od siebie. Dlugie monologi bohateréw, opowiadajace o tym, co si¢ wydarzyto i co
ma si¢ wydarzy¢ zle przystaja do formy scenicznej. Epicko$¢ przewaza w nich nad
dramatyczno$cig. Wida¢ wyraznie, ze autor nie umiat rozwigza¢ probleméw wynikajacych ze
specyfiki dramatu historycznego o charakterze tragicznym.

Lepszy efekt uzyskat Niedolew w tragedii Yeprecckas mecmu’”.

Akcja rozwija si¢
tu interesujaco z odpowiednim rozkladem dramatycznych napie¢. Jednakze zmiana fabuly
powiesciowej (tragedia oparta jest na powiesci Emila Henri Der schwarze Diamant) w forme
sceniczng nie jest rOwnoznaczna z oryginalng tworczoscig autorska. Trzeba pomimo to
zaznaczyC, ze kwestie bohateréw, zwlaszcza liczne monologi, brzmig tu znacznie bardziej
dramatycznie, ekspresyjnie niz we wspomnianej sztuce /lpedamens.Podobnie natomiast jak
tam, zaniedbat autor stron¢ wlasciwego osadzenia akcji w realiach przestrzenno-kulturowych.
Akcja rozgrywa si¢ na Kaukazie, a wigc w domniemanym egzotycznym otoczeniu, z
udziatem egzotycznych jego mieszkancoéw. Jednakze prawie zupelny brak tekstu pobocznego
czy jakiejkolwiek charakterystyki zawartej w tekscie gldéwnym, nie pozwala czytelnikowi

odczu¢ egzotyzmu, ktory stanowi¢ miatby doskonate tlo dla dziejacych si¢ wydarzen.

Najcenniejsze osiggnigcia Amwrosija Polanskiego w zakresie dramatopisarstwa
nalezy wigc widzie¢ w jego utworach mieszczacych si¢ w konwencji dramatu
psychologiczno-obyczajowego. Jego komedie z zycia ruskich mieszczan-urzednikow
stanowig interesujacy wklad w charakteryzowane przez nas pi§miennictwo.

W dramacie probowat tez swych sit pisarskich trzeci z braci Polanskich, Henryk. Jego
pioro jednakze, bardziej wprawne w pismiennictwie edukacyjnym, popularno o§wiatowym,
okazalo si¢ dosy¢ oporne w tej materii. O czg$ci jego utwordw trudno nawet mowi¢ w
kategoriach dramatopisarstwa. Sa to raczej rozpisane na role pouczenia-tyrady na temat
postepowania wiasciwego dla oswieconych i nowoczesnych mieszkancéw wsi. Czyli te same

tresci, ktore Henryk Polanskij jako aktywny organicznik, oswieciciel ludu prowadzacy prace
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u podstaw, zamieszczat w swych licznych wyktadach, odczytach wygtaszanych w czytelniach
galicyjskich, w felietonach, artykutach i innych formach literatury dydaktyczno-o§wiatowej,
tutaj zostatly adoptowane do formy scenicznej. Tym sposobem mogli je wygtaszaé ci, dla
ktorych owe tresci byly przeznaczone - cztonkowie czytelni, realizujacy dang sztuke na
scenie. Przypuszcza¢ nalezy, ze udramatyzowanie treSci o$wiatowych czynito je
ciekawszymi, bardziej przemawiajacymi do wyobrazni niz wyktad. Cel dydaktyczny i
prawdopodobnie nawyk przemawiania mocno utwalony u autora czynig te teksty jednakze
bardzo statycznymi. Akcja zorganizowana jest znikomo, bez jakiegokolwiek napiecia
dramatycznego. Konflikt zarysowywuje si¢ niewyraznie. Toczy si¢ on pomiedzy
zwolennikami starych, ztych zwyczajow a postgpowcami, ktoérzy zdecydowanie dominuja, nie
pozostawiajac miejsca dla wypowiedzi zacofanych zwolennikéw starego porzadku. Trudno
doszuka¢ si¢ tu wilasciwych dramatowi kategorii estetycznych. Utwory te nalezaloby w
zasadzie zaliczy¢ do literatury dydaktyczno-oswiatowej. Jednakze forma przeznaczajaca je do
realizacji scenicznej zadecydowala o zamieszczeniu ich omowienia w tym miejscu.
Swiadomo$¢ autora, iz tworzy teksty dla zupetnie niedo$wiadczonego w zakresie
dramaturgii uzytkownika, kazala mu zaopatrzy¢ je w skrupulatne i doktadne objasnienia
inscenizacyjne. W obrazku scenicznym Hogbviu 3apyuunsi — u Hosas ceadvba’ ‘rozrysowany
nawet zostat uktad sceny przedstawiajacej wiejska izbe z doktadnym wskazaniem ustawienia
mebli 1 przedmiotow. Wlasciwy tekst poprzedzony zostal wstgpem zawierajacym dialog
dwoéch dziewczyn rozmawiajacych o istocie przedstawien teatralnych. W ich rozmowie
zawarte sg3 skrotowo najprostsze informacje o teatrze, jakie Henryk Polanskij obszerniej
wylozyl w swej ksiazeczce IToyuenie o meampanvhvixws npedcmasienisxw’>. Uczestniczki
owego wstepnego dialogu odwotuja si¢ do tej wlasnie ksigzeczki proponujac jej nabycie tym,

ktérzy chca si¢ czego$ wigcej dowiedzie¢ o teatrze. Owa introdukcje autor proponuje

3 Yepreccran necmo. Tpazedis v 5-mu Ohticmeiaxw (o noshcmu: Der schwarze Diamant dmuns I'enpu).
Hanucanv Hedonesw, JIbBoBb 1882,
2% Hoeviu 3apyuunst —u nosas céadvba. Cyenuunsiii oopaseys. Hanucano I A. IT., Konomsist 1909.

425 . .
Toyuenie o meampanvHuixs npeocmasneriaxv. Hanucanw I'. A. I1., Komomsrst 1905.
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wystawia¢ jedynie w tych przypadkach, gdy mieszkancy wsi nigdy wczesniej nie mieli do
czynienia z przedstawieniem teatralnym.

Z kolei teatralne przedstawienie Ilpous 36 npocmaymeoms, 66 2opy npocehuenc’’
przygotowane zostalo dla tych czytelni, ktére nie maja petnych mozliwosci scenicznych.
Pragnac wiec usung¢ wszystkie przeszkody techniczne w realizacji swych przedstawien,
staral si¢ Polanskij ogranicza¢ do minimum konieczne zachody inscenizacyjne. W
przedstawieniach najwazniejsza byla pouczajaca tres¢. Dotyczyla ona zagadnien
politycznych, spotecznych, religijnych, obyczajowych, gospodarczych. Tak wigc z ust 0osob
wystepujacych w przedstawieniach ptynie propaganda-agitacja na rzecz ruskich gazet takich,
jak “Pycckoe CrmoBo”, “Pycckas Pama”, “Henmbhnsa”, zachgcajaca do indywidualnej ich
prenumeraty. Ptyng wyjas$nienia moralnego znaczenia tresci ewangelicznych. Prowadzona
jest agitacja na rzecz ruskich czytelni oraz mlodziezowych zgromadzen religijnych
(bpatctBO, cectpuuecTBO). Najwiecej porad 1 wskazowek dotyczy jednak zycia
obyczajowego. Szczegdlnie mocno propagowana jest trzezwo$¢ i racjonalizacja zycia ptynaca
z oswiaty. Tak wigc ukazane zostaly zargczyny oraz wesele zorganizowane wedlug nowej
mody. Alkohol zostaje zastgpiony tu herbata, za§ dlugie tradycyjne obrzedy, nazwane
zabobonami, zast¢puje racjonalna krétka ceremonia. Wszystkim bardzo podobaja si¢ takie
zargczyny i1 wesele, toczy si¢ rozmowa o ich zaletach. Mlodziez dzigkuje ksigdzu, ktory
zaszczepia na wsi nowe, postepowe zwyczaje 1 popiera wszystkich idacych za jego
wskazowkami. W szczegdtowosci konkretnych pouczen 1 instrukcji obyczajowo-
gospodarskich teksty przedstawien teatralnych Henryka Polanskiego posuwaja si¢ tak daleko,
iz omawiajg doktadnie sposob parzenia herbaty i przygotowania herbacianego przyjecia dla
rodziny lub dla gosci. Oprécz porad praktycznych, przepetniajacych monologi czy rozmowy
prowadzone przez bohateréw przedstwaien, utwory Polanskiego niosg tez tresci patriotyczne,
moralne, bogobojne - wznioste ideowo, ktore zawarte zostaly w licznych pie$niach

wykonywanych przez bioraca udziat w przedstawieniach mtodziez. Czg$¢ z nich jest

28 ITpous 31 npocmaymeoms, 6 2opy npocehujenc. Teampanvie npedcmaenene. Hanucaswo Fenpukw A.
Tonanwvckiv, Konosrst 1904.
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zapewne autorstwa samego Polanskiego. Czesto sg to przerdbki czy nawigzania do
konkretnych pie$ni ludowych, na melodi¢ ktorych nalezy je wykonywaé. Oryginalna tresé
jednakze zostaje zmieniona, gdyz z punktu widzenia racjonalnego, postepowego cztowieka,
nawigzuje ona do zabobondw i niesie przezytki poganstwa.

Oproécz tych pouczen scenicznych dla ruskiego ludu Henryk Polanskij ma tez na swym

koncie utwory w nieco wyzszym stopniu realizujagce zasady sztuki dramatopisarskiej. Na

przyktad “obrazek z zycia wspolczesnego w jednym akcie i dwoch odstonach” Cnacens™’

(okreslony przez autora jako nie przeznaczony na scen¢) w niczym nie odbiega od podobnego
typu scenek tworzonych dla potrzeb teatru amatorskiego. Dydaktyzm, jako w pojeciu autora,
nieodzowny czynnik przedstwien teatralnych:

“To 1110 Ha3BIBAEMB TEATPOMD MOJXKE JIFOJICH TOKE 3aBOABHUTH, HO TaKb, IOOBI TP TOMb JIFOJH MHOTOMY

n06poMy Hayumucs ™,

realizuje si¢ tu droga posrednig, w sposobie organizowania akcji i postepowaniu bohaterow.
Widzimy tu intryge knuta przez miejskich panéw: aptekarza, dwokata, urzednika sadowego,
poczmistrza w celu spetnienia patriotycznego obowiazku i wykorzystania w akcji wyborczej
osOb ruskiego pochodzenia o stabym charakterze, sklonnych zdradzi¢ wlasne interesy
narodowe. Przypadkowe wykrycie intrygi i podstuchanie “rozmowy politycznej” knujacych
panow przez jednego z glownych “bezcharakternikéw”, krzyzuje wszystkie ich plany i
powoduje rozbudzenie w nim silnego ruskiega patriotyzmu, ktéry postanawia szerzy¢ w
swym otoczeniu.

Pokusit si¢ tez Henryk Polanskij o probe stworzenia dramatu historyczno-religijnego
z czasOw wczesnochrzescijanskich. Co prawda, akcj¢ poprzedza tu prolog, koficzy si¢ ona
epilogiem, wprowadzony zostal chor, generalnie jednak utwor ten, podobnie jak inne formy
sceniczne tego autora, Scisle wpisuje si¢ w os$wiatowo-moralizatorski program jego
dziatalnosci literackiej. We wstepie autor zaswiadcza o prawdziwos$ci przedstawionych w
tek$cie wydarzen:

“sI manucaen apamath «<bop6a H0OGPOTO 30 31 Bl MB», HOOL HEW 3pUTEN)Bb-CITyXaudBh
3a0aBUTH W IYXOBHO IOXMBHUTH. J[paMaTh HamucaHbBId Ha Til) wcropiu, Ha Til) mpaBamBoi moabhh,
noxanoil E 1715 1i €M b, ciyrolo ¢ B. Bacunis B., mo 6y oueBmaneMs ero aymecs” .

427 Lo .
Cnacenv. Obpazoks 3b CO8PEMEHHO20 Hcumbvs 8b 1. Ohticmeito a 6b 0860xb Omcaonaxsy, [w:] Hezabyovka.
Ymeopwr cmuxomv u npozoio B e c e n e n k a, llepembiib 1873, s. 51-64.
428 .
Bcmynnenie, [w:] Hogwviu 3apyuunut..., s. L.
429 4 .
bopba 006poeo 306 31vimve. [[pamamsv 6b mpexs akmaxs a 8b namu 860cioHaxwv. Hanucasw I A. 11. na
ocHoelh npasousou noohh, naawepmanou Ennsodiemv, Komombrs 1908, s. 5.
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Jego akcja oparta jest na znanym motywie folklorystyczno-literackim zaprzedania
duszy diablu. Przyczyna zaprzedania jest mitos¢ do kobiety-pani, ktorej wzajemnosc
mlodzieniec-stuga pragnie pozyska¢. Cel zostaje osiggnigty. Jednakze mtoda Zona,
pochodzaca z bardzo bogobojnej rodziny, a przed interwencja diabta zamierzajaca nawet
wstapi¢ do klasztotu, nie jest szczesliwa widzgc, jak maz stroni od kosciota 1 od zycia
religijnego. Wydobywa od niego tajemnic¢ zaprzedania duszy, a potem pomaga me¢zowi
wyrwaé si¢ ze szponéw diabla. Jest to mozliwe dzigki cudom i intensywnej pomocy Sw.
Bazylego Wielkiego, ktory wraz z catag wspdlnota klasztorng i spotecznosciag chrzecijanska,
modlac si¢ za sluge diabta intensywnie w tym czasie poszczacego, modlacego si¢ i1
wytrzymujacego wszystkie diabelskie tortury, wyzwala go od ztej mocy. Po fakcie oboje
matzonkowie wstepuja do klasztorow.

Sztuka obfituje, zwlaszcza w ostatnim akcie, w efektowne chwyty, typowe dla
ludowych misteriow. Wydzieranie duszy diablu pokazane jest w sposob bezposredni,
sugestywny, mocno zapewne oddzialujacy na ludowa wyobraznie. Swiety Bazyli ciagnie
ofiar¢ do kosciota, a czarci wywlekaja ja na zewnatrz. Kiedy udaje si¢ ja juz wciagna¢ do
srodka, diabel, ulokowany w kopule, wymachuje cyrografem, ktory ma zamiar odczyta¢ na
sadzie ostatecznym. Blaganie: 'ocnoou nomunyu i r¢ce wiernych wyciagniete ku gorze,
pozbawiaja diabla mocy i kartka opada w thum modlacych sie. Sztuka ta, jesli udato si¢ ja
wystawi¢ na wiejskiej scenie, zapewne bardzo pomagata proboszczom w nawracaniu
owieczek na uczciwg droge zycia. Tym bardziej, ze w ostatniej tyradzie-pouczeniu wlozonym

w usta Sw. Bazylego, brzmi wyrazne ostrzezenie:

“Ilapiit BEICBOOOKEHBIN BOpaBal) 3b KOrTh OisiBojia, ane He KOKIOMY 4YOJOBH)KOBH, IO MOMAaBh Bb
kOrTh nisiBona, ynactb sl 3b HUXb BhIPBATHUCH (...) [IpoTe TsiMTe cobl), Munu u goporu XpucrisiHe, He
BxoautH Hhkomu m Hbrme 3a Hhwo BB cBhtl) BB Hhskm nbhna m cnpaBku 3b BhHUYHBIMB BOpOrOMb
moackoctu! %

Realizowat wigc ksiagdz Henryk Polanskij przez swe sztuki nie tylko program o$wiaty
gospodarskiej 1 obyczajowej wsrdd ludu, ale takze program duszpasterski.
To skrétowe scharakteryzowanie dramatopisarstwa Henryka Polanskiego dokonane

zostalo dla udokumentowania jego udzialu w tym wycinku Zycia literackiego Rusinow

40 Ibidem, s. 59.
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galicyjskich, jaki zwigzany byl z dzialaniem czytelnianych teatrow amatorskich. Obrazuje
ono typ tworczosci literackiej w znacznej czgdci skrajnie zdominowanej przez cele
propagatorsko-oswiatowe, korzystajacej z zewnetrznych form literacko-teatralnych jako
fatwiejszych 1 bardziej atrakcyjnych w odbiorze niz formy agitacji bezposrednie;j. Jezyk tych
utwordéw jest bardzo bliski jezykowi ludowemu z terenow Galicji wschodnie;.

Autorkg programowych, patriotyczno-obyczajowych sztuk dla ludu byla Klawdia
Aleksowycz. Ta dama, gleboko zaangazowana w Zycie spoteczne Rusinéw, w prace roznych
organizacji kulturalno-o$§wiatowych, swa tworczoscia wilaczata si¢ w dziatalnos$¢
propagandowo-oswiatowa na rzecz ruskiego ludu. Jej sztuki, podobnie jak i pozostala czgsé
tworczos$ci, odznaczajg si¢ prostg i lekka w odbiorze formg oraz pouczajacg trescia.

Jednoaktowa komedia 3anomopouennas®™' to stworzona dla potrzeb inscenizacyjnych
Towarzystwa im. M. Kaczkowskiego krétka humorystyczna scenka, w ktorej bierze udziat
zaledwie kilka oséb, a akcja rozgrywa si¢ w jednej chtopskiej izbie. Matka pod wpltywem
niepokojacego snu martwi si¢ o los corki, oddanej na stuzbe do miasta. Tymczasem najpierw
przychodzi list od corki (pisany po polsku) a zaraz potem pojawia si¢ ona sama. Nikt jej
jednak nie rozpoznaje. Ubrana jest bowiem w jaskrawy kokieteryjny str6j miejski, twarz ma
pokryta bielidtem, cz¢sciowo zastonigta duzym kapeluszem, w rece trzyma parasolke, mowi
caty czas po polsku. Przedstawia si¢ jako panna Maryncia, cho¢ wyjasnia, ze kiedy$ nazywata
si¢ Haska. Po dhluzszej chwili wypetionej komicznymi dialogami rodzice rozpoznaja w
miastowej ,,wiedzmie” wilasng corke, a przybyly wlasnie z wojska mtodzieniec Wasyl, swa
narzeczong. Jest to punkt kulminacyjny sztuki. Od tego momentu rozpoczyna si¢ nawracanie
zbatamuconej w miescie Haski na prawa droge. Przy okazji pouczen kierowanych do
dziewczyny odpowiednia lekcj¢ patriotyzmu 1 poszanowania dla wilasnej kultury otrzymuja
rowniez widzowie inscenizacji:

I'natrp: J[ns Toro-to, XoThOBI THI CTOMa MUCbMaMM 3Hajla MHUCATH, TO Thl A0 CBOMXbH POIHBIXB, J0
Bchxb pycckuxb Jozaeit, 10 Bchxb ypsanHUKOBB, HaBeTh 10 Lfcapckuxb, Maellb ITHUCATH MO
HamoMy, 1O crapoMmy, 1o pyccku! (Poszwapennviii npuckakye oo Heu:) Tvl myp0Oaiino, Tl
raynTaky. Tel He 3Haemp, IO THMP HAMIMMIL CBATBIMBb PYCCKBIMBb ITHCBMOMB CBATHIM OTIBI
Esanrenie, [IcanTeips Ta Bee cpsimenHoe [Iucanie crimcann?

Metpycs: (pozmaxyouu pykamu.) Takp, Takb, IO-pyCCKH THICATH!

i 3anomopouennasn. Komedis b oonomw ohticmeiro. Hanucana Knagdis Us. Anexcosuyvw, ,,JI3ganis ObmiecTBa
nM. Mux.Kaukockoro” R: 1901, nr 311, s. 1-18.
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I'narb: ThMp HamMMB pYCCKMMBb NHMCBMOMB CHOKOHBhKAa muncamum mnapu, KOpONH, KHS3H,
€MHCKOIIBI ¥ BCSKOTO poJia My peltl), miucanu no ufiaomy cBh)Ty o pyccku u Tereps NuiyTh

Gdy pouczenia nie pomagajg, matka chce kropi¢ zbalamucong corke §wigcong woda, a
rozgniewany ojciec decyduje si¢ wypedzi¢ ja z domu. Teraz dopiero Haska przypomina sobie
ojczysta mowe, zrzuca miejskie ubranie, kleka przed ikonami i kaja si¢ za swoj grzech i
sprzeniewierzenie. Przed narzeczonym, ktéry obawia sie, ze podobna sytuacja moze si¢
powtorzy¢, zarzeka sig:

I'aceka (kphnko): Hhrs, HljTh, Bacwmo! Toro Gomnbine He Oyme! S mypHas Obuta, Ta M JIETKO UMb
npidiuIocs 3amoMopounTH MeHe. Ho Temepb, s mopo3ymliia BCio Bamly TyTh MyZApyl HaykKy. Taxb
npucsraio bory, TyTs mpu TOMB HeOeCHOMB CONHIH, Ipu 00pa3axbs CBATHIXD U IPH Bach BCHXb, IO
ckopiie 1amb cobl) ronoBy 0tpybaru, uljMb OTCTYIUIIO OTH HAIIOH €MHOW EPKBHU, OTh HAIIOI CBATON

Pycu, xoTs0B1 Ha MakoBe 3epHO!”

Scenka konczy si¢ zargczynami Wasyla 1 Haski.
Jest to typowa sztuka dla ruskiego ludu, chetnie realizowana i ogladana na scenach
wiejskich czytelni.

434 .
. Rozpoczyna si¢ ona

Podobnie skonstruowana jest czteroaktowa operetka bepxo
wesolg frywolng sceng przedstawiajagcg kumoszki plotkujace i raczace si¢ wodka na
posiedzeniu u sgsiadki, gdzie zebraly si¢ pod nicobecnos¢ jej meza przebywajacego w lesie.
Sasiadki bawig si¢ 1 $piewaja wesolo, chwalac przy okazji wszystko godne pochwalenia na
wsi - dobrego meza, postuszne, pracowite dzieci przyuczane do rzemiosta, gospodarnos¢,
jakiej dziewczeta moga si¢ nauczy¢ podczas shluzby u jejmosci na plebani. Wesotosé
przerwana zostaje pojawieniem si¢ corki jednej z kumoszek z wiadomoscia, iz zdradzil ja
narzeczony. Powoduje to wielkie oburzenie zebranych kobiet, zwlaszcza na bogacza, ktory
odbil narzeczonego dla wilasnej corki. W koficu pojawia si¢ 1 sam gospodarz przybyly z lasu.
Wecale nie gniewa si¢ on na ,,babskie zebranie”, lecz chetnie wlacza si¢ do wspdlnej biesiady,
dzickujac sasiadkom, ze rozweselalty mu zone¢ podczas jego nieobecnosci.

Zupehie odmienny nastr6j panuje w akcie drugim sztuki. Rzecz dotyczy wyboréw do

sejmu, przekupywania ruskich wyborcow przez miejscowego Zyda Berka i1 przeciwstawienie

32 Ibidem, s. 13.
33 Ibidem, s. 17.
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si¢ temu procederowi przez diaka i uczciwych gospodarzy. Dla autorki zndéw jest to okazja
do wypowiadania pouczen skierowanych do ruskiego ludu. Czyni to przy pomocy namig¢tnych
tyrad, wlozonych w usta diaka, u$§wiadamiajgcego reprezentanta gromady, ze nie nalezy

glosowac tak, jak chca ci ,,z gory”, lecz zgodnie z interesem Rusinow.

Dskb: @enro! Coiny MO#. bors To0l) nans GorauTBo U HayKy, MO0 ThI CTaTb MEPEIOBBIMB OOPIIEMb,
BO BCSIKOW HAIOW CBATOW crmpasl) pycckoii... ame y0o npunuio0bl U cTpary siky moHectH... ra! To
norepuhu!... KTo Tepnens, Toil cnacens! U ecnu BpHO OBI THI City>KHITB pycckomy Ihily... 3Hal, ChIHY

MO, TBI Y 9y>KHXb UMNIIOBI HOYTHTENBHOCTE! A... cCBOM o€ ObI Tebe Ha pyKaxb Hocwin!”

Stowa odnosza pozadany skutek. Diak blogostawi przypowiesciowego syna,
nawrdconego na fono matki Rusi.

W akcie trzecim nastgpuje rozwigzanie intryg wyborczych knutych przez Berka.
Natomiast w akcie czwartym wyjasniona zostaje zasygnalizowana na wstgpie sprawa
niewiernego narzeczonego. Zdrada okazuje si¢ nieprawda. Odbywaja si¢ zareczyny, rados¢
dla calej gromady. Akt ten wykorzystany zostat przez autorke dla celow propagandy
rusofilskiej. Ojciec narzeczonej, przez trzy lata nieobecny, zjawia si¢ na zargczynach.
Pracowal on na Kaukazie. Teraz przyjechal, by zabra¢ tam swojg rodzing. Chwali wielki
dobrobyt 1 postep panujacy w Rosji.

Typowo dla operetki, w tek§cie wprowadzono szereg kupletéw, Spiewanych choralnie
lub solowo, przyspiewek, skocznych piosenek. Muzyke do operetki skomponowat Teodor
Fedynski. Nuty mozna bylo naby¢ w kancelarii Towarzystwa im. M. Kaczkowskiego we
Lwowie.

Jezyk, jakim wypowiadaja si¢ bohaterowie sztuki Klawdii Aleksowycz, to jezyk
potoczny, ludowy. Wyjatek stanowig tu wypowiedzi diaka, gornolotne, nasycone
cerkiewizmami. Ale jest to celowy zabieg stylizacyjny autorki podjety w celu charakterystyki
postaci. Wypowiedzi sa naturalne, zywe, czesto dowcipne, dobrze charakteryzujace

srodowisko, w jakim rozgrywa si¢ akcja.

% Bepro. Onepemia 6w IV 0Ohiicmeisxw ons pycckoeo napooa. Couunenie Knagdiu Anexcosuun, Konompis
1908.
3 Ibidem, s. 24.
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W dramacie probowal rowniez swych sit uprawiajacy takze inne formy tworczosci
literackiej Modest Humeckij. Znane sg jego polskojezyczne, a wigc pisane dla szerszego
grona czytelniczego piecioaktowe dramaty: Anhelli czyli walka niewolnikéw™®, zamieszczony
w omawianym juz tomie Poezyje przez Nieznanego oraz Nero czyli wielcy bohaterzy®’,
wydany w formie odrgbnej ksigzeczki podpisanej pseudonimem ,,Nieznany”. Sg to utwory w
zamysle autora kreowane na miar¢ dramatu romantycznego, z indywidualistycznymi
bohaterami glownymi, z ktorych pierwszy posiada swoj pierwowzor literacki w znanym
poemacie Stowackiego, natomiast drugi posiada pierwowzor historyczny w postaci stawnego
tyrana rzymskiego.

Dramat Anhelli czyli walka niewolnikow jest jawnie okreslong aluzjag literacka do
Anhellego Juliusza Stowackiego. Z poematu polskiego wieszcza zaczerpnigte zostato nie
tylko imi¢ gléwnego bohatera dramatu, lecz przede wszystkim jego sylwetka ideowa -
sylwetka czlowieka bez skazy, o pigknej duszy i1 umitowaniu prawdy, cztowieka
przeznaczonego na ofiare, ,,nawet na ofiar¢ serca”, jak powiedzial aniot w utworze
Stowackiego. Anhelli w dramacie Humeckiego jest ofiarg serca przede wszystkim i to nie w
tak szeroko rozumianym znaczeniu jak u Stowackiego, lecz w znaczeniu gtownie mitosci do
kobiety, mitosci, ktora odgrywa rol¢ dominujaca w caltym tomiku Poezyje przez Nieznanego.
W dalszym dopiero rzedzie jest to ofiara umitowania wolnosci i sprawiedliwosci.

Z drugiej za$§ strony bohater dramatu Humeckiego jest pewnym przeciwienstwem
Anhellego z poematu Stowackiego, a by¢ moze podjeta przez temkowskiego autora proba
przekreowania pierwowzoru literackiego z postaci biernej na posta¢ czynu, jak to chciat
uczyni¢ rycerz wzywajacy do czynu rewolucyjnego w utworze Stowackiego. Tam Eloe nie
pozwolila obudzi¢ §piacego juz snem wiecznym Anhellego, objasniajac jego ofiarniczg misj¢
dziejowa. U Humeckiego Anhelli jest postacig czynu, prowadzaca niewolnikow do walki
przeciw swym ciemig¢zycielom. Pomimo to pozostaje ofiarg. Takie jest jego przeznaczenie.

Uratowat co prawda swoj lud z niewoli, ale zostal przezen opuszczony, gdyz nie chciat

B8 dnhelli czyli walka niewolnikéw [w:] Poezyje przez.., s. 49-137.
87 Nero czyli wielcy bohaterzy. Nieznany, Lwow 1880.
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zdradzi¢ swych ideatow, wielkiej mitosci. Po $mierci Korneliji, dokonanej jego wtasnymi
rekami, by nikt nie splugawil ideatu, Anhelli pozostaje sam. Jego pobyt w wi¢ziennej celi - w
osamotnieniu, poczuciu beznadziejno$ci, przy utracie wiary, jest odpowiednikiem samotnego
przebywania w lodowej pieczarze Anhellego z poematu Stowackiego. Final jednakze jest
odmienny. Anhelli nie umiera w osamotnieniu. Ludzie prawego serca, jacy znajdujg si¢
jeszcze w otoczeniu kréla, poznawszy dobro¢ i wielkos¢ Anhellego, ofiarujg mu swa przyjazn
i oddanie, klonig si¢ przed jego geniuszem. Przed $miercig jawi si¢ mu anielska postac
Korneliji, napawajac go wiarg i nadziejg. Odchodzi wigc Anhelli z tego $Swiata w triumfie 1

poczuciu swej niezniszczalnej wielkosci:

Na grob daleko - do niesmiertelnosci

. . . . , ., 438
I niema granic dla jego wielkosci!...

Wraz z nim odchodzi jego przyjaciel, nie chcac pozostawa¢ wsrdd zdrajcow i
oszustow. Plongcy stos rozjasnia ciemnos$ci, napawajac wszystkich przerazeniem. Jedynie
ksiadz Iskarjota (uosobienie zta i szatanskich podszeptow) komentuje z ironiczng uciecha:

»Koniec poZa}dany!...”439

Ofiara Anhellego ukazana zostala wiec w wymiarze zwycieskim. Milo$¢ pozostaje
niezniszczalna. Ona jedynie prowadzi do nieSmiertelnosci.

Srodowisko, w jakim rozgrywa sie akcja dramatu nie jest blizej charakteryzowane.
Podobnie czas akcji. Rzecz dzieje si¢ w blizej nieokreslonych czasach historycznych na
dworze kréla, gdzie oprocz dwoch nieskazitelnych postaci: Korneliji (corki krélewskiej) 1 jej
niewolnika-kochanka Anhellego widzimy calg plejade osob zadnych wiadzy, knujacych
zdrady 1 intrygi, a takze lud niewolnikéw sitg zabranych z wtasnej ojczyzny. By¢ moze w tym
tak ogdlnikowo 1 uniwersalistycznie zarysowanym $rodowisku dopatrywac by si¢ mozna
jakich$ aluzji do wspodlczesnych autorowi relacji spoteczno-politycznych. Moze jest to jakie$
dalekie odwzorowanie §rodowiska syberyjskich wygnancéw (polskiej emigracji) z poematu

Stowackiego. Wydaje si¢ jednak bardziej trafne rozpatrywanie problemu w wymiarze

ponadczasowym, bez konkretnych aktualizacji, bo caly nacisk ideowy zdaje si¢ by¢ potozony

38 Anhelli..., s. 136.
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w utworze wlasnie na zagadnienia uniwersalne, niezalezne od miejsca 1 czasu historycznego,
podobnie jak we wszelkich utworach typu parabolicznego.

Problem dramatu bohatera-indywidualisty, tym razem opetanego przez zlo, przez
mani¢ zabijania 1 niszczenia dla ochronienia wlasnej wielko$ci zostal podjety przez
Humeckiego w jego drugim utworze scenicznym Nero czyli wielcy bohaterzy. Akcja
rozgrywa si¢ w Rzymie za czaséw panowania cesarza Nerona. Dramat ten moze zostac
okreslony jako historyczno-psychologiczno-religijny. Warstwa historyczna wigze si¢ z
czasem akcji, z realiami, w jakich si¢ ona rozgrywa, ze znanymi postaciami historycznymi i
roznymi odnotowanymi przez histori¢ wydarzeniami z czasOw panowania Nerona. Warstwa
psychologiczna dotyczy wewnetrznego dramatu rozgrywajacego sie w duszy glownego
bohatera, jego manii i Ilgkow, catej tragedii psychicznej wynikajacej z szalenstwa obtakanego
tyrana. Natomiast warstwa religijna ukazuje sytuacj¢ chrzescijan za czasOw Nerona, sit¢ ich
wiary 1 moc oddzialywania, wartosci tkwigce W szczerze wyznawane] wierze
chrzescijanskiej, ofiar¢ mgczenstwa i glgboki sens odnajdywany w niej przez chrzescijan.

Dramat napisany jest niezwykle sugestywnie, obrazowo. Wypowiedzi bohaterow
odzwierciedlaja ich wewngtrzne przezycia. Postaci sa3 mocno zindywidualizowane,
samocharakteryzujace si¢ poprzez wilasne wypowiedzi. Z prawdziwym mistrzostwem i
znawstwem patologicznej psychiki (autorem jest dr medycyny) nakreslona zostata postac
Nerona. Wielki zbrodniarz nie zostal w dramacie do konca potepiony. Jego obtakanie budzi
nawet pewne wspotczucie. Przemawia ono np. ustami zony Nerona, Oktawii. W ostatnich
chwilach jego zycia znalazty si¢ obok cesarza oddane mu i wierne dusze - wyzwolency,
ktérym okazal on niegdy$ wielka taske. W chwili konania pojawia si¢ Maz nieznany
przynoszacy tyranowi przebaczenie od ofiar jego zbrodni. Utwor konczy si¢ wigc
zwycigstwem prawd Chrystusowych, triumfem nowej religii mitosci, klgska zta 1 przemocy.

Dramat dotyczy spraw wzniostych, wielkich, przetomowych, traktuje rownoczesnie o
zwyklym wymiarze ludzkiego zycia, z jego obawami i nadziejami, radoscig i smutkiem, o

sensie zycia i sensie $mierci widzianym z pozycji dwu skrajnie odmiennych systemow

3 Ibidem, s. 137.
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wartos$ci. Warto wiec do trzech poprzednio wymienionych wymiarow ideowych dramatu
doda¢ jeszcze czwarty jego wymiar - filozoficzny. Ta wielowymiarowos¢ ideowa
charakterystyczna jest dla caloksztaltu tworczosci literackiej Modesta Humeckiego,
cztowieka o wysokim poziomie umystowym, szerokich zainteresowaniach i sporym talencie
pisarskim. Utwory dramatyczne Humeckiego, wyraznie lokujace si¢ w polu oddzialywania
wielkiego dramatu romantycznego zdecydowanie wyrdzniaja si¢ na tle temkowskiego,
glownie tendencyjnego dramatopisarstwa omawianego okresu.

Wreszcie wspomnie¢ nalezy o wczesnych dramatach Hryhorija Hanulaka. Pomimo iz
zasadnicza cze$¢ tworczosci dramatycznej tego autora przypada na okres miedzywojenny,
godne uwagi s3g rowniez jego utwory powstate jeszcze przed pierwsza wojna swiatowg. W
tym okresie stworzyl Hanulak obszerny 5-aktowy dramat ludowy Conepruxu**® oraz kilka
krétkich  scenek humorystycznych - jednoaktowe komedie, Zartobliwe monologi, kuplety,
skecze. Pomimo lekkiej, zabawnej formy, poruszane w nich bywajg powazne problemy z
zycia ruskiego spoteczenstwa.

W komedii Xnoncxiti coinn™*' jest to sprawa awansu spolecznego mtodziezy chtopskiej
1 wynikle stad konsekwencje wejscia w tzw. wyzsze sfery oraz utrzymywania zwigzkow z
grupg rodzima. Syn chtopski zeni si¢ z panng szlachciankg. Na wesele zaproszona zostata
rowniez rodzina pana miodego. Pojawiaja si¢ oni, zgodnie ze zwyczajem, gromadnie
(rodzina, sgsiedzi, przyjaciele), od$wigtnie ubrani w stroje ludowe, z wlasng muzyka. Dla
panstwa stanowig nie lada problem. Na wesele zaproszone zostaty roézne ,,grube ryby”. Nie
sposOb polaczy¢ tego towarzystwa. Do chtopdéw wiec zostaje wystany lokaj, ktéry ma ich
przyjmowac i go$ci¢ w imieniu panstwa. Panstwo za$ ucztuja oddzielnie. Narzeczony sprawia
jednak nieoczekiwany klopot. Nie chce pozostawi¢ swej rodziny i uda¢ si¢ na pokoje do
panstwa. Wyraznie widoczne s3 tu réznice w rozumieniu zobowigzan wynikajacych z jego
aktualnej pozycji przez pana mtodego oraz przez rodzing, do ktérej ma wej$¢. Panska rodzina

uwaza, ze nowy cztonek nie ma juz nic wspdlnego z chtopstwem:

YT Tanynsk s, Conepuuxu. Hapoona dpama év 5 axmaxw, JIbBos 1911.
“lrge m, Xnonckiti coinw, JIbBOBB 1910.
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Crpoukiii: (...) Cemens, mane moOpomhio - O CKOJIBKO I BXK€ Ch IMEPBOrO MOMIALY MOTH, IaHE
J00pOIbI0, OMNHUTH - €CTh YOJIOBhKB, MaHe JOOPObI0, MHTCIUTCHTHBIH, 00pa30BaHbIi, OTXKE IaHE
JI00pOIBI0, TO €ro MOIHOCUTDH YKE IO HALIOTO MAaHCKOTO CTaHy...

Baagumips: Taxs, posymbecs

Credansb: Ho, ane ero poanHa, sIKb 9yI0, TO IIPOCTH CEISTHE, XJIOMBL,

Baagumips: Taxe ero poanHa He OyAe Cb HAMH KXHUTH HE MBI Ch HEIO...

Credann: o - ne Oyne! Taxpe oce u Temepp mpi3kae Ha Bechiabe, a moroMb CemeHb Oyne
TATHYBB UXB J0 cele...

Baamnmipb: Ane rae tamb. OHb TYTh Cb HAMH TaKb CIAHONIMTCS, IO CaMb OyJe CTHIIATHCH
xyonickoro chpaka. Ecmu OHB yxke crapaBcss BOWTH BB HAlly POJIUHY, TO BHIHO Y HErO TaKKe
apUCTOKpATUYHA JylIa...

Inaczej natomiast widzi swa pozycje sam narzeczony:

Cemens: Ho 1o npoury utn. Mesnl) taxoke He yxonuts chuatu cb BaMu... S XJIONCKI CHIHE...

()

Cemenb: Ho mpomano... Ecnmu oHM AHECh 3HEBaXKalOTh MOIO POAMHY, MOTO pOAHOrO OaTbka M
MaTepb, TO HOTOMB JIy’KE JISTKO NPIilecs UMb 3HEBAKATH M MEHE, A-)K NPEIHb - XJIONCKIN ChIHD.
Codia: Llo... TeI cebe pOBHACIIH 10 HUXB, TH YK€ HE TO, 110 OHH.

Cemensb: HlyTb, 51 TO camo, 1o u ouu... I eciiu Bamb BChjMb TO HE 10 BIOAOOBI, TO MBI €IIIE ciro0y

443
HC B3sJI1

W wyniku zaszlego konfliktu zostaje zerwany planowany zwigzek. Semen wraca ze
swa rodzing na wie$ i zeni si¢ z kochang juz od dziecinstwa dziewczyna.

Nieco karykaturalnie przedstawione zostalo w komedii §rodowisko panskie. Kim§ w
rodzaju rezonera dostrzegajacego 1 wytykajacego wszystkie wady 1 $miesznostki tego
srodowiska jest lokaj Josyf. Jego uwagi opieraja si¢ na zdroworozsadkowym widzeniu
porzadku rzeczy, zabarwione s3 swoistym humorem 1 maja wydzwigk satyryczny.
Srodowisko chtopskie przedstawione jest z duza sympatia, barwnie, strojnie, wesoto, z
podkresleniem poczucia wiasnej godnosci 1 honoru wsrdd jego cztonkow. Sztuka Xnonckiu
coiny  miesci sie¢ w nurcie dydaktyczno-obyczajowo-patriotycznym dominujagcym  w
temkowskim dramatopisarstwie konca XIX, poczatku XX w.

Sztuka moralno-obyczajowa jest komedia IJacnuswiii wonoshrkv***. Przedstawiony w
niej zostal beztroski literat bez skruputdow i1 najmniejszego poczucia winy uwodzacy dwie
dziewczyny rownoczesnie. Interesujaco i z duzym znawstwem mechanizméw psychicznych
nakreslit Hanulak portret mtodego ,,szczgsliwego” czlowieka nie posiadajacego zadnych

zasad ni zobowigzan wobec innych. Jego aktualng sytuacje, przygody z przesztosci,

*21bidem, s. 9-10.
3 Ibidem, s. 26-27.
WrrTranm y 1 5 K B, L]acauseiii yonoshxw, JIsBOBH 1908.
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zamierzenia na przysztos¢, sady o wiasnym zyciu i otaczajacych go ludziach poznajemy
stopniowo na podstawie monologdw wewnetrznych samego bohatera i postaci z nim
zwigzanych, na podstawie rozmoéw prowodzanych przez niego lub jego dotyczacych czy na
podstawie kolejnych wydarzen toczacej si¢ akcji. Widzimy jak Zadna kompromitujaca
sytuacja nie jest w stanie wytraci¢ go z rownowagi, zawstydzi¢ czy spowodowaé wyrzuty
sumienia. Umie tak lawirowaé¢, operowaé pigknymi stowami, ze zakochane w nim
dziewczyny gotowe sa mu wszystko wybaczy¢ 1 uwierzy¢ w jego niewinnos$¢ i szczere
zamiary. Jego bezczelno$¢ przekracza wszelkie granice. W koncu jednak wikla si¢ on w swe
liczne klamstwa 1 zostaje zdemaskowany przez obie oszukiwane dziewczyny. Ratuje si¢
ucieczka, by prawdopodobnie w innym miejscu i okoliczno$ciach prowadzi¢ podobny do
poprzedniego tryb zycia.

Gltoéwny bohater sztuki nie wzbudza jednak zdecydowanej antypatii. Jest to osoba
racze] bezmyslna, beztroska, wygodna, niz zla. Jego niegodne postepowanie nie jest
wynikiem premedytacji, cwaniactwa, lecz raczej braku myslenia o innych i samodyscypliny.
Jest to posta¢ nieco naiwna, zyjaca tylko dniem dzisiejszym, wzbudzajaca u$miech
pobtazania, typowy ,niebieski ptak”, artysta wykorzystujacy swodj wdzigk osobisty do
zawracania glowy pannom.

Sztuka obfituje w szereg sytuacji komicznych, zabawnych, wyniktych z licznych
nieporozumien lub intryg bohatera. Humor jest lekki, bez glebszych podtekstow, czy uwiktan
satyrycznych.

Podobny typ humoru odnajdujemy w krétkich zartobliwych scenkach, najczgsciej
monologach zebranych w zbiorach noszacych tytut i ompadwer™ i przewidzianych zaréwno
dla czytania, jak i1 inscenizacji

»MCHE Bach HY>XAa, JaBUTh Bach rope, BO3M)Th 11 OTpaapl Bb PYKH Hallly KHWKOUKY, a Hainere

TaMb THKB U pagy Ha BCAKIA CYMB U Bb KXy XBHIMHY PO3BECEIUTECH. (...) A XodeTe 3a0aBUTH Kpom])
ce0e TaKKe U IPYTruXb, TO HAy4hTCs 1110 HUOYAb 3b Cel KHWYKOUKH U CTABUTE Ha CIICHY

5 TTua ompadet - mononozu, kynaemol, dexnamayiu, wymsu u 6uicmpodymku. Yacts 1, JIseoBs 1910.

46 Ibidem, s. 2.
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Wczesna tworczo$¢ dramatyczna Hryhorija Hanulaka to glownie lekkie
humorystyczne utwory komediowo-rozrywkowe typu obyczajowego, obfitujace w zabawne
sytuacje i postaci. Ich akcja rozgrywa si¢ w $rodowiskach, z jakimi mogt identyfikowac si¢
ruski czytelnik/widz, dotyczy probleméw bliskich jego zyciu, sposobowi widzenia $wiata.
Jezyk wczesnych utworéw Hanulaka to jeszcze tradycyjny jezyk literacki starorusinow
galicyjskich z licznymi jednak stowami wzigtymi z mowy potocznej. Bohaterowie uzywaja
wielu wyrazen kolokwialnych, czesto powtarzanych powiedzonek, ktore charakteryzujg i
indywidualizuja ich sposdb wyrazania si¢ 1 temperament. Jezyk tekstu pobocznego jest
bardziej ,,literacki”, tradycyjny.

Lemkowski dramat drugiej potowy XIX i1 poczatku XX w. to w gldwnej mierze
tworczo§¢ powstata dla potrzeb sceny amatorskiej, dla prostego odbiorcy zaréwno
wiejskiego, jak 1 mieszczanskiego. Stad tez w przewaznie krotkich, nieskomplikowanych
sztukach dominuja tendencje dydaktyczno-moralizatorskie nadbudowane na bazie prostego
watku obyczajowego, stanowigcego podstawe treSciowa toczacej si¢ akcji. Sztuki te byly
zwykle zatwierdzane do uzytku scenicznego przez Towarzystwo im. M. Kaczkowskiego.
Dlatego mile widziane byty w nich tresci zgodne z programem ideowym Towarzystwa.
Dydaktyzm tych utworow zmierzat wigc w kierunku wyeksponowania warto$ci
patriotycznych i moralnych. O$mieszane i potgpiane byly wzorce negatywne takie, jak
hotdujaca cudzym modom i zwyczajom dziewczyna, wyrzutek wiejski nie poczuwajacy si¢
do gromadzkiej solidarnosci, przekupni wyborcy, intryganci, karierowicze, wszelcy zdrajcy
ruskiej sprawy. Jako ich przeciwwaga, kreowane byly wzorce pozytywne ludzi uczciwych,
pracowitych, gleboko oddanych ruskiej sprawie, zaangazowanych w zycie spoteczne,
szczegllnie w prace czytelni, lubigcych przy tym pobawi¢ si¢ i pozartowac:

,,He TOM JIMILIb CBATHIH, KTO BCE CyMye

. 447
[IprnuaHO BCAKIM - 1 okapTye” .

Forma tych utworéw przewidywata ich tatwa realizacj¢ na scenach amatorskich. Sg to

wiec zazwyczaj sztuki jednoaktowe z zachowaniem jedno$ci czasu i1 miejsca, by nie

7 Ibidem.
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komplikowac prac scenograficznych. Liczba postaci biorgcych udzial w sztuce najczesciej nie
jest zbyt duza. Scenografia i stroje nie wymagaja specjalnych przygotowan. Pod wzgledem
gatunkowym pierwszenstwo zajmuja komedie oraz tzw. obrazy sceniczne, dla ktérych
charakterystyczne jest szcze$liwe rozwigzanie konfliktu, zwycigstwo dobra nad ztem, prawdy
nad fatszem.

Obok tego najpopularniejszego typu dramatycznego niektdrzy autorzy podjeli tez
proby tworcze w zakresie dramatu historycznego, znacznie bardziej ambitnego pod wzglgdem
pisarskim i scenograficznym, przewidzianego dla szerszego kregu odbiorcow. Akcja dotyczy
najczesciej przesladowan pierwszych chrzescijan badz czaséw staroruskiej stawy i1 potegi.
Mamy tu tez do czynienia z pewng aktualizacja tresci historycznych, odniesieniem wydarzen
starochrzescijanskich do Rusi, co prawda historycznej, ale Rusi, ktorej kulturowymi
spadkobiercami sg wspoicze$ni Rusini. Akcja tych utworéw rozwija si¢ z zachowaniem
znanych faktow historycznych i wyszczegdlnieniem postaci historycznych.

Twoérczo$¢ dramatyczna powstata pod pidrem temkowskich autorow w interesujagcym
nas okresie nie wyrdznia si¢ niczym specjalnym na tle dramatopisarstwa
wschodniogalicyjskiego. Miescita si¢ ona w ogdélnym nurcie literatury zaangazowanej,
patriotycznej, uswiadamiajacej, literatury dla ruskich chltopéw 1 mieszczan, szeroko
propagowanej w wiejskich czytelniach dla podtrzymania ruskiego ducha i moralnosci ludu.
Wyjatek stanowi tu dramatopisarstwo Modesta Humeckiego i czg$¢ utwordéw Olimpija

Polanskiego.
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